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บทน ำ 

  จงัหวดัจนัทบุรีเป็นจงัหวดัที่มชีื่อเสยีงในระดบัต้น ๆ  ของประเทศไทย  เป็นที่รู ้จกัของคนใน
ประเทศ ทางดา้นความอุดมสมบูรณ์ของทรพัยากรความหลากหลายทางธรรมชาต ิ เป็นแหล่งผลติอาหาร
และผลไมท้ีม่ชีื่อเสยีง  อกีทัง้ยงัเป็นจงัหวดัทีม่คีวามส าคญัทางประวตัศิาสตรย์าวนานหลายยุคสมยั  อาทิ  
ประวตัิศาสตร์การกอบกู้เอกราชของสมเด็จพระเจ้าตากสนิมหาราช   ชาติพนัธุ์ ชนชาวชองซึ่งเป็นกลุ่ม
ชนพื้นเมอืงดัง้เดิมของจงัหวดัตราด ระยอง และจนัทบุรี  รวมถึงประวตัิศาสตร์ร่องรอยอารยธรรมขอม
โบราณทีป่รากฏหลกัฐานทางโบราณคด ีณ โบราณสถานเมอืงเพนียด เป็นต้น 
 โบราณสถานเมอืงเพนียด (เมอืงควนคราบุรี) หรือ  “เมอืงจนัทราปุระ”  ปรากฏร่องรอยอารย
ธรรมขอมโบราณในยุคสมยัอาณาจกัรเจนละ ซึ่งมวีิวฒันาการความเจรญิที่รุ่งเรืองในราวพุทธศตวรรษที่  
๘-๑๘ เมอืงเพนียดมฐีานะเป็นเมอืงท่าการค้าขายที่มคีวามส าคญัต่อแคว้นเจนละ และมเีนื้อที่ประมาณ 
๑,๕๐๐  ไร่  โดยมจีุดศูนย์กลางของชุมชนอยู่  ณ  วดัทองทัว่  ต าบลพลบัพลา  อ าเภอเมอืง  จงัหวดั
จนัทบุรี จรดเทือกเขาสระบาป  ท าให้ในพืน้ที่ดงักล่าวถูกคน้พบโบราณสถานและโบราณวตัถุมากมายที่
สามารถยนืยนัถึงความเป็นเมอืงที่มคีวามเจริญเมื่อครัง้อดีตกาล  อาทิ  หินศิลาจารึกหลกัที่  ๕๒  สงิห์
ทวารบาล  ฐานหินศวิลึงค ์ ศิลาแลง ต านานเรื่องพระนางกาไว  และทบัหลงัต่าง ๆ   โดยเฉพาะทบัหลงั
แบบถาราบริวตัที่มคีวามเก่าแก่ที่สุดในประเทศ  บาราย  และรูปป้ันเทวรูปพระหริหระแบบพนมดา ซึ่ง
จากหลกัฐานโบราณคดดีงักล่าวแสดงถงึอทิธิพลคตคิวามเชื่อของศาสนาพราหมณ์-ฮินดูซึ่งปรากฏอยู่ใน
เมืองเพนียดอย่างชัดเจน ซึ่งโบราณสถานเมืองเพนียดมีนักโบราณคดีและนักวิชาการรวมถึงนัก
ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น สันนิษฐานตรงกนัว่าสร้างขึ้นเพื่อใช้ประกอบพิธีกรรมตามหลกัคติของศาสนา
พราหมณ์ – ฮนิดู ตามแนวคดิทีว่่า  
 “กษตัรยิข์อมนิยมสรา้งศาสนสถาน  ปราสาทหรอืเทวาลยั  เพื่อใหป้ระชาชนไดท้ าการเคารพบูชา   
และอีกนัยหนึ่งคือการบ่งบอกถึงความยิง่ใหญ่ในการแผ่ขยายอ านาจอาณาจกัรของตนเองปราสาทหิน
และศาสนสถานต่าง ๆ  พบได้ทัว่ไปในประเทศไทย  ลาว  กมัพูชา และเวียดนาม   ซึ่งเป็นกลุ่มเอเชีย
ตะวนัออกเฉียงใต้  ซึ่งจะได้รบัอิทธพิลและวฒันธรรมประเทศอินเดยีทัง้สิ้น” (กรมศิลปากร , ๒๕๓๘, น.
๑๙) 
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 ซึ่งการนับถงึศาสนาพราหมณ์-ฮนิดู ของเมอืงเพนียดสนันิษฐานว่า ม ี ๒  นิกาย คอื  ไศวะนิกาย
และไวษณพนิกาย จากการขุดตรวจโบราณสถานเมอืงเพนียด ปรากฏ เทวรูปพระหรหิระ และสนันิษฐาน
ว่า ใจกลางเมอืงเพนียดน่าจะเป็นเทวสถานทีป่ระดษิฐานเทวรูป  “พระหรหิระ”  ซึ่งเป็นเทวรูปทีม่ลีกัษณะ
รวมกนัระหว่างพระศวิะและพระนารายณ์   

 
 

ภำพท่ี 1 เทวรูปพระหรหิระ ศลิปะสมยัพนมดา 

ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์ 

 โดยมอีตัลกัษณ์เฉพาะ คอื  ซกีขวาของพระหรหิระเป็นพระศวิะและซกีซ้ายเป็นพระนารายณ์ ซึ่ง
ศาสตราจารย์หม่อมเจ้าสุภทัรดษิฐ์  ดศิกุล  กล่าวถงึลกัษณะของพระหรหิระ ว่า  “ซกีขวามอืของเทวรูป
จะเป็นพระศวิะ  ดูจากการไวผ้มทรงรวบยกสูงแบบนักบวช  เรยีกว่า  ชฎามงกุฎ  อนัแสดงปฏมิานวทิยา
ของพระศวิะทีเ่ป็นนักบวช  ส่วนอกีดา้นจะเป็นพระนารายณ์ คอื  การสวมหมวกทรงกระบอกหมวกทีเ่ป็น
สญัลกัษณ์ของวรรณะกษัตริย์  ส่วนใบหน้าจะเป็นหน้าเดียว” (หม่อมเจ้าสุภทัรดิศ ดิศกุล , ๒๕๓๙ , น. 
๒๕๓ ) ซึ่งจากการศกึษาพธิกีรรมทีม่คีวามสอดคลอ้งกบัพระหรหิระและพธิกีรรมการบูชาเทพเจา้ พบว่า  
ขัน้ตอนการบูชาเทวรูปหรือพธิกีรรมการบูชาเทพเจ้า มขีอ้ปฏบิตัใินการเขา้ประกอบพธิกีรรมทางศาสนา
พราหมณ์ ในการบูชานัน้มคีวามเชื่อว่า ต้องสละทัง้ของมคี่า และตดัแลว้ซึ่งกเิลส มคีวามเชื่อว่าผูท้ีจ่ะเข้า
ประกอบพธิีกรรมต้องช าระล้างร่างกายและจิตใจให้บรสุิทธิ ์นุ่งขาวห่มขาว ชาวอินเดียหรือชาวฮินดูใน
อดตีมคีวามเชื่อในเรื่องของการใชไ้ฟในการบวงสรวงบูชาเทพเจา้เพราะเชื่อควนัไฟจากกองไฟนัน้จะลอย
ขึ้นไปถึงเทพเจ้าและเมื่อเทพเจ้าเห็นควนัไฟนัน้ก็จะประทานพรให้ตามค าขอของผู้ขอพร และในการ
ประกอบพิธีกรรมนัน้จะมีนักบวชซึ่งในศาสนาพราหมณ์ฮินดูเรียกนักบวชนี้ ว่าพราหมณ์ ที่จะเป็นผู้
ประกอบพธิีกรรมต่าง ๆ และสอนค าสอนบทสวดให้แก่สาวกทัง้หลายโดยในพธิีกรรมนัน้ผู้เข้าร่วมพิธี
จะต้องอยู่ในอากปักิริยาที่ส ารวม ทัง้ร่างกาย วาจา และจิตใจ (เชษฐ์ ติงสญัชลี.สมัภาษณ์ , ๒๒ ตุลาคม 
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๒๕๖๓) ซึ่งมีความสอดคล้องจารึกเพนียด ที่กล่าวถึงการถวายข้าราชบริพารและพิธีพลีกรรม อัน
หมายถงึ พธิกีรรมบูชาเทพเจา้ซึ่งมรีะเบยีบขัน้ตอนของพธิกีรรม  ประกอบดว้ย   

1)  การช าระลา้งร่างกายใหม้คีวามสะอาดบริสุทธิก์่อนการเขา้สู่เทวสถาน    
2)  การสวดมนต์บูชาและขอพรจากเทวรูปดว้ยเสยีงอนัเบา   
3)  การบูชาถวายควนัไฟและประโคมดุรยิางค ์ในการบวงสรวงบูชาเทพเจา้เพื่อใหพ้ระองค์ 
ประทานพรให ้
 จากการศกึษา เอกสาร ต ารา จารกึและสื่อสิง่พมิพ ์รวมถงึการสมัภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒเิกี่ยวกบั 

หลกัฐานทางประวตัศิาสตรแ์ละโบราณคดทีีม่คีวามเชื่อมโยงกบัโบราณสถาน เมอืงเพนียด และพธิกีรรม 
การบูชาพระหรหิระ วทิยาลยันาฏศลิปจนัทบุร ี จงึไดร้วบรวมองคค์วามรูแ้ละสารตัถะข้อมูลต่าง ๆ น ามา
ประกอบสร้างเป็นผลงานการแสดงสร้างสรรค์ชุด จนัทปุระเทวปูชา ผ่านกระบวนการวิจยัเชิงคุณภาพ 
ทัง้นี้เพื่อให้เกิดประโยชน์ทางด้านการศึกษาด้านประวตัิศาสตร์ของโบราณสถานเมอืงเพนียด อนัเป็น
สมบตัทิีท่รงคุณค่าประจ าทอ้งถิน่และของชาตไิทย อกีทัง้ยงัเป็นการประชาสมัพนัธ์ส่งเสรมิการท่องเที่ยว
เชงิประวตัศิาสตรแ์ละเผยแพร่ภูมหิลงัที่เกี่ยวเนื่องโบราณสถาน เมอืงเพนียด ของจงัหวดัจนัทบุรใีห้เป็น
ทีรู่จ้กัเป็นวงกวา้ง  และประการสุดทา้ยการสรา้งสรรคก์ารแสดงชุดนี้สามารถน าไปใชใ้ห้เกดิประโยชน์ต่อ
สงัคมชาวจนัทบุรแีละชาวไทยได้อกีด้วย  เช่น  การน าไปแสดงในโอกาสต่าง ๆ  และการแสดงแสงเสยีง
เชงิประวตัศิาสตร ์  เป็นต้น โดยคณะผูส้รา้งสรรคไ์ด้อธบิายสารตัถะข้อมูลรายละเอยีดตามประเดน็หวัข้อ
ดงัต่อนี้  
  
แนวคิดในกำรสร้ำงสรรคผ์ลงำน 

 จากการศึกษาทบทวนวรรณกรรมที่มีความเชื่อมโยงกับโบราณสถานเมืองเพนียดและพิธี
กรรมการบูชาพระหริหระ คณะผู้สร้างสรรค์ผลงาน มแีนวคิดที่จะน าเสนอการแสดงที่มาจากขัน้ตอนพธิี
พลีกรรมที่ใช้ประกอบการบูชาเทพเจ้า (พระหริหระ) ตามจารึกเพนียด ประกอบด้วย   การช าระล้าง
ร่างกายใหม้คีวามสะอาดบรสุิทธิก์่อนการเข้าสู่เทวสถาน การท่องมนตรบ์ูชาและขอพรจากเทวรูปพระหริ
หระด้วยเสยีงอนัเบา การบูชาควนัไฟและประโคมดุริยางค์ ในการบวงสรวงบูชาเทพเจ้าเพื่อให้พระองค์
ประทานพร น ามาสรา้งสรรคเ์ป็นการแสดง ชุด จนัทปุระเทวปูชา โดยมนีิยามความหมาย ดงันี้ 
 จนัทปุระ   หมายถงึ  เมอืงเพนียด จงัหวดัจนัทบุร ี
 เทวะ    หมายถงึ  พระหรหิระ 
 ปูชา    หมายถงึ  การบูชาดว้ยพธิพีลกีรรม 
 ดัง้นัน้การแสดง ชุด จนัทปุระเทวปูชา จึงมคีวามหมาย หมายถึง การบูชาพระหรหิระของเมอืง
เพนียด  
 
จุดมุ่งหมำยของกำรสร้ำงสรรคผ์ลงำน 
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การสรา้งสรรคก์ารแสดงชุด ระบ าจนัทปุระเทวปูชา นี้มจีุดมุ่งหมายเพื่อ ใชป้ระกอบการแสดงแสง
และเสียง (Light and sound) ของโบราณสถานเมืองเพนียด และเพื่อประชาสัมพันธ์ส่งเสริมการ
ท่องเทีย่วเชงิประวตัศิาสตรโ์บราณสถาน เมอืงเพนียด ของจงัหวดัจนัทบุร ีใหเ้ป็นทีรู่จ้กัในวงกวา้งต่อไป  

  
กระบวนกำรสร้ำงสรรคผ์ลงำน 

 การสร้างสรรค์การแสดงชุด ระบ าจนัทปุระเทวปูชา คณะผู้สร้างสรรค ์มกีระบวนการสรา้งสรรค์

ผลงานตามระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ โดยได้ศึกษาข้อมูลเอกสาร ต าราที่เกี่ยวข้องกบัโบราณสถาน

เมืองเพนียด รวมถึงพิธีกรรมการบูชาเทพเจ้า ตลอดจนสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญในด้านประวัติศาสตร์ 

ผู้เชี่ยวชาญดา้นนาฏศิลป์ไทย และผู้เชี่ยวชาญดา้นดุรยิางคไ์ทย รวมถึงการน าหลกัการ แนวคิด ทฤษฎี

ต่าง ๆ  น ามาเป็นแนวทางในการสรา้งสรรคก์ารแสดง โดยจ าแนกออกเป็นหวัขอ้ดงันี้ 

๑.รปูแบบของผลงำน 
  เป็นรูปแบบการแสดงสรา้งสรรคแ์นวอนุรกัษ์ น าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกบัพธิพีลกีรรมบูชา
พระหรหิระของเทวสถานเมอืงเพนียด ประกอบดว้ยช่วงของการแสดง 3 ช่วง ดงันี้ 

                      ช่วงที ่ ๑  ศานติ  การช าระลา้งร่างกายให้มคีวามบรสุิทธิก์่อนเขา้สู่พธิกีรรมการท่องการ
แสดงในช่วงนี้เป็นช่วงทีข่บวนเหล่าพราหมณ์และบุคคลชัน้สูงจะท าการช าระลา้งร่างกายใหม้คีวาม
สะอาดก่อนเขา้สู่เทวสถานเพื่อบูชาพระหรหิระ
 
 
 
 มนตรเ์พื่อบูชาและขอพรต่อพระหรหิระ   

                                ช่วงที่  ๒  อารตี  การอารตีไฟเพื่อให้พระหริหระประทานพร การแสดงในช่วงนี้เป็น
เรื่องราวที่เล่าถึงเหล่าพราหมณ์และบุคคลชัน้สูงท าพธิีกรรมบูชาและขอพรพระหริหระด้วยไฟอันเป็น
ความเชื่อของศาสนาพราหมณ์                     

                ช่วงที่  ๓  พระหริหระประทานพร  เป็นการแสดงถึงจนิตภาพของการประทานพรของพระ
หริหระการแสดงในช่วงนี้เป็นเรื่องราวที่เล่าถึงเหล่าพราหมณ์และบุคคลชัน้สูง ตลอดจนพสกนิกรที่
ร่วมกนัเฉลมิฉลองการรบัพรอนัศกัดิส์ทิธิจ์ากพระหรหิระดว้ยความรื่นเรงิและความปิติ 

 
 ๒. ดนตรีประกอบกำรแสดง  
  การสร้างสรรค์บทเพลง จันทปุระเทวปูชามแีนวคิดในการประพนัธ์ท านอง  โดยการ
ผสมผสานวฒันธรรมท้องถิ่นและตีความอิทธิพลของขอม ฉะนัน้ในการประพนัธ์ท านองของบทเพลงจงึ
สรา้งสรรคเ์พื่อสะท้อนให้เหน็ถึงรากฐานทางวฒันธรรม ศาสนา และยุคสมยัก่อนประวตัศิาสตร์ทีจ่งัหวดั
จนัทบุรีเคยอยู่ภายใต้อิทธิพลของอาณาจกัรขอมมาก่อน และที่ส าคญัท านองที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นนี้  จะ
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มุ่งเน้นทีก่ารถ่ายทอดอารมณ์ของบทเพลงใหม้คีวามสอดคลอ้งกบัความแตกต่างของการแสดงทัง้ 3 ช่วง 
ดงันี้ 
  ช่วงที่ ๑ ศานติ แนวดนตรีและท านองในช่วงนี้จะสื่อถึงอารมณ์ความสงบเยือกเย็น                 
และความเข้มขลังของพิธีกรรม โดยผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีที่สื่อถึงการประกอบพิธีกรรม                      
ทางศาสนาพราหมณ์เพื่อสรา้งบรรยากาศโดยเสยีงฆอ้ง ระฆงั กงัสดาล แตร และสงัข์ที่ดงักงัวานอยู่ใน
บรเิวณเทวสถานเมอืงเพนียด    
  ช่วงที่ ๒ อารตีไฟ แนวดนตรีและท านองในช่วงนี้จะเป็นท่วงท านองที่จะแสดงถงึการเขา้สู่
เทวสถานเพื่อเข้าไปบูชาพระหรหิระ จากนัน้ดนตรีจะมุ่งเน้นที่ความรุกเร้าของจงัหวะและเครื่องดนตรีเป็น
หลกัใหส้อดคลอ้งกบัความสว่างเจดิจา้และความรอ้นของไฟทีใ่ชเ้ป็นเครื่องบูชาพระหรหิระ  
            ช่วงที่ ๓ พระหริหระประทานพร แนวดนตรีและท านองในช่วงนี้ จะ เป็น
ท่วงท านองทีแ่สดงถงึความรื่นเรงิของเหล่าพราหมณ์และบุคคลชัน้สูง ตลอดจนพสกนิกรของเมอืเพนียด
ที่ได้รบัพรจากพระหริหระซึ่งท านองเพลงและเครื่องประกอบจงัหวะจะสร้างท านองที่สะท้อนให้เห็นถงึ
อารมณ์ดงักล่าว  
  แนวคดิในการประสมวงดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงบทเพลง จนัทปุระเทวปูชา เป็นการผสมผสาน
วงดนตรทีีไ่ดม้าจากการศกึษาวฒันธรรมในจงัหวดัจนัทบุร ีดนตรปีระกอบพธิีทางศาสนาพราหมณ์ และ
การสนันิษฐานเครื่องดนตรทีี่อยู่ในจงัหวดัจนัทบุรียุคก่อนประวตัิศาสตร์ ซึ่งเครื่องดนตรีไทย ที่ใช้นัน้จะ
ยึดความถี่เสียงของดนตรีไทย โดยไม่ปรับความถี่เสียงให้ตรงกับความถี่เสียงของดนตรีสากล 
นอกจากนัน้ยงัมกีารน าเครื่องดนตรสีากล คอื คยีบ์อรด์ เขา้มาช่วยในการส่งเสรมิมติใิหก้บับทเพลง ดว้ย
การใช้คอรด์และเสยีงเอฟเฟกต์ต่าง ๆ  เพื่อให้การถ่ายทอดอารมณ์มคีวามสมบูรณ์ มคีวามยิ่งใหญ่ และ
ดงึดูดความสนใจมากขึน้ เครื่องดนตรทีีใ่ชใ้นการบรรเลงบทเพลง จนัทปุระเทวปูชา ประกอบดว้ย 
  ๑) ระนาดเอก  ๒) ระนาดทุม้ 
  ๓) ฆอ้งวงใหญ่  ๔) ซอดว้ง 

  ๕) ป่ีใน   ๖) กลองแขก (ตวัเมยี) 
  ๗) กลองทดั  ๘) กลองตุ๊ก 

  ๙) โทน   ๑๐) ฉิ่ง 

  ๑๑) กรบั  ๑๒) ฉาบเลก็ 

  ๑๓) ฆอ้งหุ่ย  ๑๔) กระดิง่ 

  ๑๕) กงัสดาล  ๑๖) สงัข ์

  ๑๗) ราวเบล  ๑๘) คยีบ์อรด์  
 รายละเอยีดของการสร้างสรรคบ์ทเพลง “จนัทปุระเทวะปูชา” 
  การสรา้งสรรคบ์ทเพลง “จนัทปุระเทวะปูชา” ไดแ้บ่งออกเป็น 3 ช่วง ทีม่คีวามสอดคลอ้ง
กบัการแสดง คอื ช่วงที ่1 ศานต ิช่วงที ่2 อารตไีฟ และช่วงที ่3 พระหรหิระประทานพร ดงันัน้การอธบิาย
รายละเอียดของการสร้างสรรค์จึงจะท าการอธิบายทีละช่วง และข้อก าหนดเบื้องต้นในการอธิบาย
รายละเอยีดของการสรา้งสรรค ์ดงันี้ 
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  ช่วง ศานติ  แนวดนตรีและท านองในช่วงนี้จะสื่อถึงอารมณ์ความสงบเยือกเย็น                 
และความเข้มขลังของพิธีกรรม โดยผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีที่สื่อถึงการประกอบพิธีกรรม                      
ทางศาสนาพราหมณ์เพื่อสรา้งบรรยากาศโดยเสยีงฆอ้ง ระฆงั กงัสดาล แตร และสงัข์ที่ดงักงัวานอยู่ใน
บรเิวณ เทวสถานเมอืงเพนียด  ซึ่งท านองมลี าดบั 3 ช่วงดงันี้  
  ช่วงที่  1  ใช้เครื่องดนตรี  ประกอบด้วย  ฆ้องวงใหญ่  ฆ้องหุ่ย  กังสดาล ราวเบล  
กระดิง่ สงัข ์และคยีบ์อรด์  โดยการบรรเลงมลีกัษณะของการสรา้งบรรยากาศความวงัเวง   
  

 
 

ภำพท่ี ๒ แผนผงัการบรรเลงดนตรชี่วงที ่๑  
ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์

 

  ช่วงที่  ๒  โดยให้ระนาดทุ้มบรรเลงท านองในลกัษณะทิศทางขึ้น  แล้วเครื่องดนตรี  
ประกอบด้วย  ฆ้องวงใหญ่  ฆ้องหุ่ย  รบัพร้อมกนัในลกัษณะย ้าเสยีง  ๒  พยางค์  จากนัน้ฆ้องวงใหญ่          
จะบรรเลงท านอง  โดยที่มรีะนาดทุ้มบรรเลงสอดรบัประสานเพื่อสร้างบรรยากาศ  แล้วจบช่วงที่  ๒                 
ด้วยการตีกลองแขกที่มกีารดน้จงัหวะให้มคีวามรูส้กึรุกเรา้  ซึ่งในระหว่างนี้คียบ์อรด์จะบรรเลงคุมคอรด์ 
เพื่อเปิดมติขิองท านอง 
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ภำพท่ี ๓ แผนผงัการบรรเลงดนตรชี่วงที ่๒  

ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์

 

  ช่วงที่  ๓  ส่วนที่  ๑  จะเป็นการบรรเลงท านองด้วยฆ้องวงใหญ่ที่มีส าเนียงเขมร  
จ านวน  ๑  เทีย่ว  โดยมกีารบรรเลงกลองตุ๊ก  โทนชาตร ี ฉิ่ง และฉาบ  เพื่อสื่อใหถ้งึความเป็นส าเนียง
เขมรอนัเป็นศิลปะของเมอืงเพนียดในยุคสมัยขอมเรืองอ านาจ  จากนัน้ส่วนที่  ๒  เครื่องดนตรีทัง้วง  
ประกอบดว้ย  ระนาดเอก  ฆอ้งวงใหญ่  ระนาดทุม้  ป่ีใน  ซอดว้ง  และกลองแขก  จะบรรเลงรบัท านอง
หลกัของบทเพลง  จ านวน  ๒  เทีย่ว   

- - - ท - ร - ม - ร - ม - ร - ท - ล - ท - ล - ล - ซ - ล - ซ - ม 
- - - - - - - - - - - ร - - - ม 

 ซึ่งในช่วงที ่ ๓  มโีครงสรา้ง คอื  การบรรเลงส่วน  ๑  ส่วนที ่ ๒ ส่วนที ่ ๑  และส่วนที ่ ๒ 
 

 
ภำพท่ี ๔ แผนผงัโครงสรา้งการบรรเลง  

ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์

 

  ช่วง อารตไีฟ แนวดนตรแีละท านองในช่วงนี้จะเป็นท่วงท านองทีจ่ะแสดงถงึการเขา้สู่ เทวส

ถาน เพื่อเขา้ไปบูชาพระหรหิระ จากนัน้ดนตรจีะมุง่เน้นทีค่วามรุกเรา้ของจงัหวะและเครื่องดนตรีเป็นหลกั ให้
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สอดคล้องกบัความสว่างเจดิจา้และความรอ้นของไฟที่ใชเ้ป็นเครื่องบูชาพระหรหิระ  ในช่วงที่  ๒  นี้จะ

เป็นการบรรเลงด้วยเครื่องดนตร ีคอื  กลองทดั  โดยบรรเลงในลกัษณะจงัหวะกลองศึกเพื่อให้เกิดความ

รุกเร้าจ านวน  ๘  ชุด  นอกจากนัน้มกีารใช้เครื่องดนตรทีี่ช่วยสร้างบรรยากาศของพธิกีรรมทางศาสนา

พราหมณ์เขา้มาช่วยสนับสนุน คอื  สงัข ์ ฆอ้งหุ่ย กระดิง่ และกงัสดาล  

  

  

ภำพท่ี ๕  แผนผงัโครงสรา้งการบรรเลงช่วงที ่๒  
ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์

 

 หลงัจากหมดในช่วงการตีกลองทดัแล้ว  ฆ้องวง  กลองตุ๊ก  โทนชาตรีจะรบัท านองสัน้ ๆ   ให้มี

ส าเนียงเขมรเพื่อไปสู่ในช่วงที ่ ๓ 

  ช่วง พระหรหิระประทานพร การแสดงในช่วงนี้เป็นเรื่องราวที่เล่าถงึเหล่าพราหมณ์และ
บุคคลชัน้สูงตลอดจนพสกนิกรทีร่่วมกนัเฉลมิฉลองการรบัพรอนัศกัดิส์ทิธิจ์ากพระหรหิระดว้ยความรื่นเรงิ
และความปิต ิ การบรรเลงดนตรใีนช่วงนี้จะคลา้ยในช่วงการบรรเลงท านองในช่วงที่  ๑  ส่วนที่  ๓  แต่
ลกัษณะการบรรเลงจะแบ่งออกเป็น  ๒  ส่วน  คอื  ส่วนที ่ ๑  บรรเลงท านอง  ๒ เทีย่ว  แลว้เปลีย่นเป็น
ท่อนแยก เพื่อเปลีย่นอารมณ์โดยใชซ้อดว้งและคยีบ์อรด์ด าเนินท านองสอดรบัประสานกนั  บรรเลงส่วนที่  
๑  ในลกัษณะนี้จ านวน  ๒  เทีย่ว  จากนัน้ในส่วนที ่ ๒  จะบรรเลงท านองอกี  ๖  เทีย่ว  เพื่อเป็นการจบ
การบรรเลงประกอบการแสดงชุด  “จนัทปุระเทวปูชา”  ซึ่งในการบรรเลงท านองจะน าเครื่องดนตรทีัง้หมด
มาบรรเลงร่วมกนัเพื่อแสดงใหเ้หน็ถงึความยิง่ใหญ่และความปิตสุิข 
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ภำพท่ี ๖ แผนผงัโครงสรา้งการบรรเลงช่วงที ่๒ 

ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์

 ๓. ผู้แสดง 
  การก าหนดผู้แสดง การสร้างสรรค์การแสดงชุด จนัทุประเทวปูชาก าหนดให้มีผู้แสดง 
เป็นพราหมณ์ชายจ านวน 6 คน  พราหมณ์หญิงจ านวน 6 คน  และผู้แสดงเป็นพระหริหระจ านวน 4 คน 
แทนสญัญะพระกรทัง้ 4 ของพระหรหิระ  

๔. เครื่องแต่งกำยและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 
   การสร้างสรรค์การแสดงชุด จันทปุระเทวปูชา คณะผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับภูมิหลงั
เกี่ยวกบัประวตัิความเป็นมาของโบราณสถานเมอืงเพนียด โดยศึกษาลวดลายและลกัษณะลายเสน้ของ
ทับหลัง ประกอบด้วย ทับหลังสมัยถาลาบริวัต ทับหลังสมัยไพรกเมง ทับหลังศิลปะบาปวน เทวรูป              
ต่าง ๆ  และเทวรูปหระหริหระศิลปะขอมสมยัพนมดา ที่ขุดพบในโบราณสถานเมอืงเพนียด น ามาเป็น
แนวคดิในการออกแบบเครื่องแต่งกาย ประกอบดว้ย 
    
   ๔.๑ กำรแต่งกำยผู้แสดงพระหริหระ 

 
ภำพท่ี ๗ เครื่องแต่งกายผูแ้สดงพระหรหิระ  

ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์
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   ๔.๒ กำรแต่งกำยผู้แสดงพรำหมณ์ชำย 

 
ภำพท่ี ๘ เครื่องแต่งกายผูแ้สดงพราหมณ์ชาย 

ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์
    
 
   ๔.๓ กำรแต่งกำยผู้แสดงพรำหมณ์หญิง 

 
ภำพท่ี ๙ เครื่องแต่งกายผูแ้สดงพราหมณ์หญงิ 

ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์
 

  ๔.๔ อุปกรณ์ท่ีใช้ประกอบกำรแสดง  
   1) ตรศีูล เป็นอาวุธของพระหรหิระแทนสญัญะของพระศวิะ 
   2) บณัเฑาะว ์เป็นอาวุธของพระหรหิระแทนสญัญะของพระศวิะ 
   3) จกัร เป็นอาวุธของพระหรหิระแทนสญัญะของพระนารายณ์ 
   4) สงัข ์เป็นอาวุธของพระหรหิระแทนสญัญะของพระนารายณ์ 
   5) ตะเกยีงอารต ีเป็นอุปกรณ์ประกอบการอารตไีฟใชส้ าหรบับูชาเทวรูป 



11 

   6) ดอกบวั เป็นอุปกรณ์การแสดงทีแ่สดงสญัญะถงึการเคารพบูชา 
 

          
                      ภำพท่ี ๑๐ ตรศีูล                                 ภำพท่ี ๑๑ บณัเฑาะว์ 
                 ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์                  ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์        
 
                  

           
                                ภำพท่ี ๑๒ จกัร                           ภำพท่ี ๑๓ สงัข์ 
                ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์                       ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์  
    

            
                            ภำพท่ี ๑๔ ดอกบวั                      ภำพที ่๑๕ ตะเกยีงอารตี 
               ท่ีมำ : คณะผู้สรา้งสรรค ์                        ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์     

 
๕. กระบวนท่ำร ำและกำรแปรแถว 

  คณะผูส้รา้งสรรค ์ไดส้รา้งสรรคก์ระบวนท่าร า โดยจากภาพจ าหลกัศลิปะขอม สมยัถาลาบรวิตัร่วมสมยั                        
    สมโบวไ์พรกุก ศลิปะไพรกะเมงและพนมดา มาผสมผสานกนัท าให้เกิดกระบวนท่าร าใหม่ขึน้ โดยน ามา

ผสมผสานกบัท่าร าทางด้านนาฏศลิป์ไทยตามแนวทางศลิปะขอม โดยมรีูปแบบการใชม้อื และการใชเ้ท้า
ทีเ่ป็นอตัลกัษณ์ตามยุคสมยั ตวัอย่างเช่น  
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ภำพท่ี ๑๖ การเปรยีบเทยีบท่าร า ผูแ้สดงพระหรหิระกบัเทวรูปพระหรหิระ ศลิปะพนมดา 
ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์

 

 
 

                
 

ภำพท่ี ๑๗ การเปรยีบเทยีบท่าร า นักแสดงกบัภาพจ าหลกัศลิปะไพรเกมง 
ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์

 

         
 

ภำพท่ี ๑๘ การเปรยีบเทยีบท่าร า นักแสดงกบัภาพจ าหลกัศลิปะสมโบวไ์พรกุก 
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ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์
  

รูปแบบการแปรแถว คณะผูส้รา้งสรรค ์ ไดแ้รงบนัดาลใจในออกแบบรูปแบบของการแปรแถวมา
จาก ๒ แนวคดิดงันี้ 
 ๑) รูปแบบการแปรแถวจากลายเสน้บนิด ิ(ลายเสน้หน้าผาก) ชาวอนิเดยีส่วนมากทีน่ับถอืศาสนา
ฮนิดู เชื่อว่า บนิดเิป็นสญัลกัณ์อนัเป็นมงคล มากกว่าคดิถงึเรื่องความสวยความ บนิดจิะเป็นลายเสน้ทีอ่ยู่
ระหว่างคิ้วหรือบริเวณหน้าผากเพราะเชื่อกันว่าบริเวณนั ้นเป็นจุดที่มีพลังมากที่ สุดในร่างกาย
มนุษย์  เป็นจุดศูนย์รวมของจกัราทัง้หลายในร่างกาย เป็นจุดศูนย์รวมสมาธิ บางความเชื่อ จะกล่าวว่า 
เป็นสญัลกัษณ์แห่งเทพเทวา ที่คอยปกป้องคุ้มครอง แนวคิดนี้ คณะผู้สร้างสรรค์ได้น ามาใช้ในการแปร
แถวเพื่อแสดงถึงสญัญะในการบูชาพระศิวะและพระนารายณ์  (https://mrvop.wordpress.com (สบืค้น
เมื่อ 9 มถุินายน 2564) ตวัอย่างเช่น 
 
 
 
 
 
 
 

              

                                                                                                     

 

 

     

 

ภำพท่ี ๑๙ รูปแบบการแปรแถวทีไ่ดแ้นวคดิจากลายเสน้บนิด ิ(ลายเสน้หน้าผาก) 
ท่ีมำ :  คณะผูส้รา้งสรรค ์

     ๒) รูปแบบการแปรแถวจากแผนผงัพืน้ทีป่ราสาทเมอืงเพนียด ซึ่งใชบ้อกภูมศิาสตร ์สถานทีต่ัง้
ของ     เทวสถานเมอืงเพนียด แนวคดินี้คณะผูส้รา้งสรรคไ์ดน้ ามาใชใ้นการแปรแถวเพื่อแสดงถงึ
ลกัษณะสถานทีต่ัง้ของเทวสถานเมอืงเพนียด ตวัอย่างเช่น 
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ภำพท่ี ๒๐ รูปแบบการแปรแถวทีไ่ดแ้นวคดิจากแผนผงัพืน้ทีป่ราสาทเมอืงเพนียด 
ท่ีมำ : คณะผูส้รา้งสรรค ์  

 

บทสรปุ 

จากการศึกษาและสร้างสรรค์การแสดงชุด จนัทปุระปูชา มวีตัถุประสงค์เพื่อสร้างสรรคร์ูปแบบ
การแสดงทางด้านนาฏศิลป์ไทยแนวสร้างสรรคช์ุด จนัทปุระปูชา โดยผ่านกระบวนการวิจยัเชงิคุณภาพ
เพื่อแสดงให้เห็นถึงความส าคญัของเมืองจนัทปุระหรือเมืองเพนียด ซึ่งด าเนินการศึกษาจากเอกสาร 
ต ารา จารึก ทฤษฎีและงานวิจยัที่เกี่ยวข้อง รวมถึงกระบวนการ การสมัภาษณ์ และการเก็บรวบรวม
ขอ้มูลโดยสรุปผลดงันี้ 
 จากการศกึษาพบว่า เมอืงเพนียด หรอื เมอืงควนคราบุร ีเป็นเมอืงเก่าของจงัหวดัจนัทบุร ี ต่อมา
ภายหลงัเรียกกนัในนาม “เมอืงจนัทปุระ” ก่อนที่จะมาเป็นเมอืงจนัทบุรใีนปัจจุบนั มอีายุอยู่ในช่วงพุทธ
ศตวรรษที ่๘-๑๘ ในอาณาจกัรเจนละ ซึ่งเมอืงเพนียตนี้มพีืน้ตดิกบัชายฝัง่ทะเลจงึอยู่ในเขตของเจนจะน ้า 
ตัง้อยู่บริเวณเชิงเขาสระบาป พบแนวถนนโบราณ โบราณวตัถุ ศิลาจารึก และทบัหลงัสมยั ถาลาบริวตั
ร่วมสมยักบัสมโบวไ์พรกุก ไพรกเมง และพนมดา จากการศกึษาเชงิหลกัฐานประวตัศิาสตร ์พบว่า เมอืง
เพนียดนับถือศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ทัง้ไศวนิกายและไวษนพนิกาย ซึ่งได้รบัอิทธิพลมาจากการนับถอื
ศาสนาและวฒันธรรมการบูชาเทพเจ้ามาจากอาณาจกัรเจนละ ซึ่งปรากฏหลกัฐานอาท ิศวิลงึค ์ฐานโยนี 
และรูปเคารพพระหรหิระ ซึ่งเป็นการผสมผสานระหว่างศาสนาพราหมณ์ลทัธไิศวนิกายกบัลทัธไิวษณพ
นิกาย โดยในครึง่ซกีขวาขององค์เทพจะเป็นพระศิวะ และในครึง่ซ้ายเป็นพระวิษณุ จากการศกึษาจารึก
เมอืงเพนียด พบว่ามกีารกล่าวถึงพธิีพลีกรรมการบูชาเทพเจ้า ซึ่งประกอบด้วยขัน้ตอนของพิธีกรรม
จ านวน  ๓  ขัน้ตอน  คอื   
 ๑)  การช าระลา้งร่างกายใหม้คีวามบรสุิทธิก์่อนเข้าสู่พธิกีรรม              
 ๒) การสวดท่องมนต์เพื่อบูชาและขอพรต่อเทพเจา้ 
 ๓)  การอารตไีฟเพื่อใหเ้ทพเจา้ประทานพร             
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คณะผูส้รา้งสรรคจ์งึน าจากหลกัฐานทางโบราณคด ีเมอืงเพนียดและพธิพีลกีรรมการบูชาเทพเจ้า    
(พระหรหิระ) น ามาเป็นแนวคดิและแรงบนัดาลใจการสรา้งสรรคผ์ลงาน โดยไดศ้กึษาขอ้มูลเอกสาร ต ารา 
ตลอดจนสมัภาษณ์ผูเ้ชี่ยวชาญในด้านประวตัศิาสตร ์ ผูเ้ชีย่วชาญดา้นนาฏศลิป์ไทย และผูเ้ชีย่วชาญด้าน
ดุริยางค์ไทย รวมถึงการน าหลกัการ แนวคิด ทฤษฎีต่าง ๆ  น ามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การ
แสดง 
การแสดงสรา้งสรรคช์ุด จนัทปุระเทวปูชา หมายถงึ การบูชาพระหรหิระดว้ยพธิพีลกีรรมของเมอืงเพนียด
โดยน าแนวคิดจากการแสดงที่ถ่ายทอดพธิีพลีกรรม ตามความเชื่อของของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ซึ่ง
สนันิษฐานว่าใชส้ าหรบัการบูชาเทวรูปพระหริหระ ในเมอืงเพนียด ที่มคีวามเจริญรุ่งเรืองในสมยันัน้ มา
น าเสนอการแสดง โดยคณะผูส้รา้งสรรคแ์บ่งการแสดงออกเป็น 3  ช่วงดงันี้ 
 ช่วงที ่ ๑  ศานต ิ  การช าระลา้งร่างกายใหม้คีวามบรสุิทธิก์่อนเขา้สู่พธิกีรรมการท่อง 
    มนต์เพื่อบูชาและขอพรต่อพระหรหิระ   
 ช่วงที ่ ๒  อารต ี  การอารตไีฟเพื่อใหพ้ระหรหิระประทานพร                      
 ช่วงที ่ ๓  พระหรหิระประทานพร  เป็นจนิตภาพของการประทานพรของพระหรหิระ 
 ซึ่งมคีวามสอดคลอ้งกบัแนวคิดในการประพนัธ์เพลง โดยการผสมผสานวฒันธรรมท้องถิน่และ
ตีความอิทธิพลของขอม ฉะนัน้ในการประพนัธ์ท านองของบทเพลงจึงสร้างสรรค์เพื่อสะท้อนให้เห็นถงึ
รากฐานทางวฒันธรรม ศาสนา และยุคสมยัก่อนประวตัศิาสตรท์ีจ่งัหวดัจนัทบุรเีคยอยู่ภายใต้อทิธพิลของ
อาณาจกัรขอมมาก่อน และที่ส าคญัท านองที่ได้สรา้งสรรคข์ึ้นนี้ จะมุ่งเน้นที่การถ่ายทอดอารมณ์ของบท
เพลงใหม้คีวามสอดคลอ้งกบัความแตกต่างของการแสดงทัง้ 3 ช่วง ดงันี้ 
 ช่วงที่ ๑ ศานติแนวดนตรแีละท านองในช่วงนี้จะสื่อถึงอารมณ์ความสงบเยอืกเยน็และความเขม้
ขลงัของพธิกีรรม  
 ช่วงที ่๒ อารตไีฟแนวดนตรแีละท านองในช่วงนี้จะเป็นท่วงท านองทีจ่ะแสดงถงึการเข้าสู่เทวสถาน
เพื่อเข้าไปบูชาพระหริหระ จากนัน้ดนตรีจะมุ่งเน้นที่ความรุกเร้าของจงัหวะและเครื่องดนตรีเป็นหลักให้
สอดคลอ้งกบัความสว่างเจดิจา้และความรอ้นของไฟทีใ่ชเ้ป็นเครื่องบูชาพระหรหิระ    
 ช่วงที่ ๓ พระหริหระประทานพรแนวดนตรีและท านองในช่วงนี้จะเป็นท่วงท านองที่แสดงถึง
ความรื่นเรงิของเหล่าพราหมณ์และบุคคลชัน้สูง ตลอดจนพสกนิกรของเมอืเพนียดทีไ่ด้รบัพรจากพระหริ
หระ  

 คณะผู้สร้างสรรค์ผลงาน ได้จัดสร้างเครื่องแต่งกาย (ผู้แสดงเป็นพระหริหระ ผู้แสดงเป็น
พราหมณ์หญิงและพราหมณ์ชาย) และอุปกรณ์ประกอบการแสดง (อาวุธของพระหริหระและเครื่อง
ประกอบพธิกีรรมดอกบวัและตะเกยีงอารตี) รวมถงึกระบวนท่าร าจากภาพจ าหลกัศลิปะขอม สมยัถาลาบ
ริวตัต่อสมโบว์ไพรกุก ศิลปะไพรกะเมง และพนมดา มาผสมผสานกับกระบวนท่าร าทางนาฏศิลป์ไทย 
และการใชรู้ปแบบในการแปรแถวเพื่อสื่อความหมายและสร้างอตัลกัษณ์เฉพาะให้กบัการแสดงชุดจนัทปุ
ระเทวปูชา เพื่อประชาสมัพนัธ์ส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงประวตัิศาสตร์โบราณสถาน เมอืงเพนียด ของ
จงัหวดัจนัทบุร ีใหเ้ป็นทีป่ระจกัษ์ต่อไป 
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รำยกำรอ้ำงอิง  
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